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Resulta interesante observar la notable sincronicidad entre las objetivos planteados 

por la convocatoria NUR 2025 y lo expresado por  Barthes, (2006) quien afirma sobre  la 

fotografía, que a diferencia de las otras artes, tiene relación directa con la realidad al ser un 

registro de algo que fue y estuvo presente, por lo que, como soporte antropológico considero 

que es una de las formas clave para capturar precisamente ese presente habitado, como una 

trazabilidad de la realidad. Las fotografías no son tan sólo imágenes, sino que son 

interpretaciones de la realidad. Siguiendo a Sontag (2006), en las imágenes fotográficas se 

redefine la realidad misma al ser los objetos y sujetos, sometidos a nuevos usos y significados 

respectivamente, los cuales siempre están bajo el poder de la mente y los deseos humanos. 

Sin embargo, fundamental a este proceso de significación es la contextualización que realiza 

el sujeto hacia la imagen, ya que es esta, la acción que le otorga el significado a la imagen, 

vinculando pasado y presente al hacerlo. La interpretación y contextualización de la imagen 

es lo que le entrega el Leben (Huberman, 2009), la vida a las imágenes, las cuales, están 

hechas a su vez de paradojas constitutivas; “su naturaleza de fantasma y su capacidad de 

retorno (supervivencia) y de obsesión; su poder de transmitir emoción y pasión a través de la 



 
 
 
 
 
 
forma con la posibilidad de impactar los afectos”1. Siguiendo a Huberman, las imágenes 

“sobreviven y retornan en un mismo movimiento, que es el movimiento -el tiempo dialéctico- 

del síntoma”2, así, las imágenes se hacen eternas gracias a la interpretación, significación y 

contextualización, siendo un síntoma de su presente.  

Fundamental es saber, continuando con Huberman, que “cada imagen, es el resultado 

de movimientos que provisionalmente han sedimentado o cristalizado en ella. Estos 

movimientos la atraviesan de parte a parte y cada uno de ellos tiene una trayectoria -histórica, 

antropológica, psicológica- que viene de lejos y que continúa más allá de ella. Tales 

movimientos nos obligan a pensar la imagen como un momento energético o dinámico”3; son 

un fenómeno antropológico total que condensan lo que fue una cultura en un momento dado 

de la historia, en este caso, Marruecos el año 1986.  

Las imágenes técnicas son posthistóricas, porque alteran la concepción temporal y 

dimensional, imponiendo un tiempo circular. El rol de fotógrafo es dar significación,  

simbolizar el mundo, capturar y transmitir el Leben de cada presente que habita, y así abrir 

sentido al mundo, convirtiéndose en síntomas eternos de lo acontecido, un testimonio que 

genera punctum (Barthes, 2006), alcanzando de manera personal, profunda e incluso dolorosa 

al espectador, sobre todo considerando la situación actual que está viviendo el mundo árabe.  

Desde el fin de la segunda guerra mundial en Europa, el paradigma de occidente se 

impuso como estandarte de la ´modernidad´, caracterizada por la globalización y rápida 

asimilación cultural bajo los valores característicos occidentales, los cuales se volvieron -o 

bien impusieron- prácticamente universales . El proceso de descolonización e independencia 

estuvo acompañado de complejidades tremendas, sobre todo en oriente, “la relación entre 

 
1 Didi-Huberman, Atlas, muestra curatoria.  
2 Ane Zamora Chacartegui, “Ante la imagen y ante el tiempo: Aby Warburg en la visión de G. Didi-Huberman” 
(Tesis grado en historia del arte, Universidad de Barcelona, 2004), pp.27. 
3George Didi-Huberman, La imagen superviviente. Historia del arte y tiempo de los fantasmas según Aby 
Warburg (Madrid, Abada Editores, 2009), pp. 34-35.  



 
 
 
 
 
 
Occidente y Oriente es una relación de poder”4, y desde este desequilibrio de poder, estas 

complejidades se han profundizado aún más hoy en día. La crisis migratoria, la inestabilidad 

política, y el proceso de transculturización son síntomas del estado actual del mundo, lo 

occidental logra imponerse e insertarse de manera pasiva y silenciosa, pero no menos 

invasiva, frente a la cultura local, transformando rasgos y expresiones esenciales de la 

cultura, como los oficios, vestimenta, manera de relacionarse, costumbres; todo se adapta 

para lograr calzar, mantenerse vigente y conectado en el mundo globalizado, ciertamente 

bajo los valores e ideales occidentales.  

En su paso por Tánger, Rabat, Marrakesh y Fez, Elssaca transmite a través de sus 

fotografías el Leben, el síntoma de la cultura que se habitaba el año 1986 en Marruecos, 

cultura que aún no estaba adaptada completamente a occidente. Genera punctum, dolor de 

ver cómo lo local se enfrenta a lo universal, dejando atrás costumbres y oficios milenarios 

tan característicos y propios, y a la vez transmite una nostalgia cargada de emoción al sentir 

y transportarse hacia ese presente, que sigue en movimiento, y al estar significado se 

convierte en eterno. Tal es el poder de la fotografía, compuesta de presentes cristalizados, 

capaces de transportarnos a un momento particular en la historia, que queda inmortalizado, 

mezclando pasado, presente y futuro en una sola imagen.  

 

 

 

 

 

 
4 Edward W. Said, Orientalismo, Madrid, Debate, 2006, pp.25. 
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